Letteraturalndie

— [l Centro Botanico Moutan & un
glardino che vantala pli ricca e
completa collezione esistente al mondo
di peonie arbustive e erbacee cinesl.
Nato da una ventennale, profonda
passlone per questo fiore, &un angolo
di Cina nel cuore della campagna

ILPARCODELLE PEONIE
A Vitorchiano un'area di 15 ettari con 150mila piante

- laziale: pit di 150000 plante, 600

- differenti varleth, appartenent] a quasl
- tutte le specie botaniche conosciute

- nel continente asiatico. Il parco delle

. peoniesi trova a Vitorchiano ed @ un

. trionfo di bianco, rosa, fucsiae tutte le
. loro declinazioni.

I giardini dell’arte

Controstoria dellegrandi “opereverdi”di tutto ilmondo edi tutte le epoche

na domancda che mi viene spesso rivolta
& se arte contempaoranea ha avuio gual-
cheinfluencasullosviluppo del giardino,
Rispondoin genere che no, non ne ha avu-
ta affarto. Naturalimente nomn & vero, ma
serve a togliermi dall'implecio: in real-
té vorrel controbattere allinterdocutore chiedendogli se
secondo lul [ glardino ha avuto Influenza sull'arte con-
remporanea. Uidea che sia stata arte «altas, 0 comune-
mente intesa come tale, a «influenzares il giardino, con-
siderato evidentemente come un'are di seconda catego-
ria, & una spla della scarsa considerazione di cul 1l glardl-
nogodeancora oggl, nonostantesiacosi di moda, Sidaper
scontatoche la eleerca davanguardia
avvengaattraverselarte normalmen-
te intesa, non certo con una pratica
che nella migliore delle ipotesi € rite-
nuta soltanto una formasia pure raf-
fimata di artigianato. Seinvece rite-
niamo che quella del giardino sia un'arte come le altre,
forse non ¢'é nemmeno bisogno di porsi questo genere di
domande, [l giardine, come 'architetturaole arti visive o
tutto il resto, sievolve percontosuo (o non sievolve), allin-
terno del proprio linguaggio, dei propri codici, della pro-
pria tradizione, senza bisogno di imitare chicchessia odi
subireinfluenze esterne, Pertantosi puo tranguillamente
affermare, almenoinlineagenerale, che lostilediun'epo-
ca si manifestain modoindipendente nell'ambitodialou-
niodifuttiilinguaggiartistici, ilcuisviluppoavviene lun-
galinee parallele anziché ramificate o interdipendenti.

Guido
Giubbini

MUSEOD ALL'ARIA APERTA

Inalrre parole, clsonodel glardini il cuistile, nel proprio

ambito espressivo e nellostesso momenta, corrisponde
aquello di un guadro, di una scultura o di una fotogra-
fia. senia hisognodi pensare auninfluenza oa una deri-
vazione, né in un senso né nell'aliro. Questa premessa,
ovviamente, ha valore soprattuttodi principio: la realta ¢
molto pit variegata. Vi sono esempi di influenza dell'ar-
te contemporanea sul giardinee, viceversa, del giardino
sull'arte contemporanea, cas in cul 'arte contempora-
neaassumevalenza paesistica e casiin cul, puravendo-
la, non determina le caratteristiche né del glardino né
del paesaggio, e ovviamente una quantita di esempl In
cul glardino e arte contemporanea sl trovano su posi-
ziond simili restando tra loro indipendentd. {..) Un giar-
dino consculture &, a secondadel casl, un glardino arre-
dato con sculture o, se sitratta di un'importante raccol-
tadi sculture, un museo all'aria aperta. Tall sono staci
all'arte contemporanaa, come il Krdller Miller Museum
diOtterlo o quells di Villa Gori a Celle presso Pistoia, I1
fattoche inquestigiardini, accanta alle sculture di tipo
tradizionale, si trovineinstallazioni o interventi ditipo
ambientale o land-artistico creati appositamente, non
sposta la sostanza del problema, e ciog che sitratta pur
sempre di raccolte di opere d'arte contemporanea, col-
locate fuori anziche dentro il museo perche pensate per
rapportarsi con la natura e il paesaggio,

Molto ci sarebbe ancora da discutere sul fatto di con-
siderare «giardino= quellache potremmo chiamare 1'oc-
cuparione dellospazioesterno, sia esso il giardinoe intor-
N0 A CASA O UNA porzione pito meno vasta del paesaggio,
da parte di artisti di varia estrazione, ma soprattutto,
per lfimportanza del fenomena, quelli di area neodadai-
sta. Inguestambito, alcuni artist usciti dall'esperienza
del Nouveat Réalisme hanno ereato negli anni Ottan-
tae Novanta del secolo scorso una serie di glardini che
dispiegano titta la gamima possibile degli interventi in
esterno. Daniel Spoerri nel Glardinede! Paradisodi Seg-
glano in provincia di Grosseto ha creato un museo alla-
perto per sé e per gli amici artisti, disseminando la col-
lina di centinaka di sculture e di installazionl. confronti
dei prodotri e dei feticci della civiltd di massa.

Nikide Saint Phalle, Inzieme al marito Jean Tin-

gtiely, ha creato presso Capalbio, in provincia di Gros-
setd, il Giardinedei Taroechi, popolato da ventidue sta-
tue gipantesche, alcune percorribili anche all’internao
dai visitatori e modellate in cemento armato rivestita
di frammenti di specchio eceramica - tecnica e stile
mutuatidal Parco Giell di Gatdi.

GLIARCHITETTI

Quanto a Christo, che'pure ha iniziato nell’ambito del
Mouveau Béalisme, lasuaartivitadi impacchettatore di
monumentiedi passaggi si colloca piuttostonell ambito
della Land Art americana - e del resto in Americasi era
trasterito quasi subito con la moglie nel 1964, [ «giardi-
ni=visionari popolati di statue, strutiure e obiets trouves
di Spoerri, Ben Vautier e Niki de Saint Phalle hanno dei
precedenti a livello di creativita pit o meno ingenua e
popolare in giardini come il Palais Idéal di J.F. Cheval
[«Facteur Chevals) ad Hauterivesin Francia, ealcunibel-
lisignificativi paralleli contemporanei, sempre di matri-
ce naif anche se con forte consapevolezza ideologica e
politica, in progetti visionari come il Rock Garden di Nek
Chand a Chandigarh in India,

Quando dopo la spartizione tra India e Pakistan il
governo indiano incarict Le Corbusier di disegnare in
stile sitibernazionales la nuova capitale del Punjab, Chan-
digarh, unumile impiegatadelle strade, Nek Chand, uti-
lizzd i detriti dei villagsi indiani demoliti dalle fuspe e
le forniture di cemento rubatoe dai cantieri per creare
unanti-cited che fosse espressione dell'lmmaginario
e della tradizione indl (la titanica opera, iniziata clan-
destinamente negli annl Clnquanta del secolo scotsn,
minacciata di demolizione dal governo e salvatasi nel
1975 grazie alla mobilitazione popolare, & stata trasfor-

matd ora in un'attrazione turistica; I'artista vi ha lavo-
rato sino alla morte, avvenuta nel 2015) (...}

C'Eun momento preciso in cui larte conbemporanes
{intendendo il termine in senso lato, come arte del XX
secolo) ha influenzato lastruttura e la forma del giardi-
no: guesto momento corrisponde agli anni a cavallo del-
lasecondaguerra mondiale, dal 1935 circa ai primianni
Cinguanta. Eilmomento in cul Farchitettura moderna,
conun ricardo per certi versi sorprendente di quindici o
vent'annk, cominciaa prendere in considerazione il pro-
blema del glardino, e ad avvertire la necessitd di creare
unatlpologia diglardine conforme ai princlpi della nuo-
vaarchitettura attiggendo al giardino paesistico ingle-
ge del XVII secolo; la tradizione orlentale e [l glardino
giapponese; e in terzo luego la pittura, e in particolare
| diversi movimentl artistici davanguardia daglhi anni
Yenti in poi, dal Costruttivismao al Surrealismo astratto.
I primi architetti moderniche si sono cocupati di giardi-
o in Europa (masoprattutto in Americal come Thomas
Church o Richard Meutra) hanno mescolato liberamen-
te linee rette con linee curve asimmetriche e messoai
contrastocampiture etessiture diverse (acqua, erba, pie-
tre grezze, pietre squadrate), offrendo quindi una sorta
ditraduzione plasticaintermini di giardino delle forme
elaborate dai maestri storici dell’astrazione, sia geome-
trica che organica (in Italia anche Porcinai, sia purein
unmomenteleggermente successive, cioé lameta degli
anni Cinguanta, si era avvalso dei suggerimenti dell'A-
strattismo milanese per imprimere allasua ricerca una
svolta in senso modernista). Ma come e noto, chi pib di
altri impersona guesto momento fondamentale della
storia del giardino @ Roberto Burle Marx, lui stesso pit-
toredi ispirazione astratto-surrealista. Come architetto
Burle Marx & fedele alle forme rigorose del razionalismo
degli architetti moderni brasiliani, mentre come pae-
sapgistatradice in un bedding asimmetrico e altamen-
e espressivo, che si avvale dell'uso delle piante esotiche,
le forme curvilines del Surrealismo astratro. E soprat-
tuttoin questo momento - cioé gli anni dell immedia-
toanteguerta e soprattutto del dopoguerra - che si pud
parlare di una verae propria influenza diretta dell'arce
contemporanea sull'arte del giardin.

FUnita
Lunedi, 18 Aprile 2016




SUDAFRICANI

* William Kentridge incontra a Roma lo scrittore Hirson

ll celebre regista qr!glnsassnne — Larassegnadella Casadelle - throughwalls and stopping in time,
Derek Jarman cred intorno Letterature, di Roma *Dopplo Passo, . attraversare 1 murl, fermare Il tempos.
allasuacasaun giardinu per Incontridi Arte e Letteratura” : e ¢ Sonoentrambi entrambi sudafricand.

osplterd, sabato 23aprile alle ore 18,30, :
l'artista “star” William Kentridge per
unaconversazione con lo scrittore
Denis Hirson dal titolo «Walking

i Lartistad molto amato In talia,

¢ soprattuttoa Roma, Denis Hirson

;- inwvece ha solamente un romanzo

¢ tradottoin ftaliano che risale al 1990,

risvegliare la spiritualita

L’arte dei giardini

Da Babilonia agli architetti di esterni egli artisti che dipingonoconifiori

o —  lapatinaedelle falsecertezzedells modernits, riaffiora nel

PENOMNEALLAVEMNARIA

Ma vi&un altro aspetro del rapporto tra arte contempora-
nea e giardino, forse anche pil sostanziale, e soprattutio
reciproco, tlspetto aquelloglh accennato: sl eratta dl gquel-
lasortadi processodianimazione, o sesi preferisce di sve-
lamente delle componenti mitiche e magiche Insite negli
elementi costitutivi del giardine e del paesaggio, da cui
somo scaturiti alouni degli esitl pin interessanti deltla sto-
ria del giardino contemporanes, E un processo che pren-
delemossedalontano, dal Primitivismodegli anni Diecie
successivamente dal Surrealismodeglianni Ventie Trenta
del secoloscorsolintesoquestonon soloe non tanto come
movimento ufficiale, ma come sensibilita diffusa o clima
spirituale). Tsooi momenti cruciali diinnescosonorappre-
sentati dall'opera discultori come Arpe Brincusi (chenel
1937 realizzo anche un giardino vero e proprie a Targu.Jiu
inBulgarial, dalle seriedelle Bagnanti di Picassodeglianni
Venti, dai froftage dell Histoire Naturelle di Max Ernst,
dalle sculture di Henry Moore (che nel Dopoguerra trova-
nounambdente di potente suggestione nel pacsagoiodella
brughiera inglese. In guesti e in altri casi non si tratta pi
di un rapportosolanwente spaziale o teatrale trascultviea e
passagzeio, madi una interrelazione pan profonda, nel sen-
g0 che da un lato ognd forma pud trasformarst in un'altra
secondoi ben noti processi dell ibridazione edel metamor-
fismo, dallaltro, edi conseguenza, | manufatt] acquistano
una funzione magica e totemica che ne fa tirt'uno conla
natura ciecostante, trasformata da sfordo di natuea puea-
mente fislca a presenza Inquistante e numinosa. ottico o
negcostruttivista, e che evidenzia al conreario Iinsonda-
bilith del processi dell’inconscio, la persistenza di compor-
tamentiantomaticie di archetipl ancestralial di sottodel-

corsodegli anni Sessanta e Settanta nell'ampia gamma dei
miovimenti artistici della necavanguardia,

In quesiosenso, e in un'oitica storica pil vasta sia ['Ar-
te Povera che la Land Art, e per certi versi persino la Mini-
mal Art, possono essere conskderate come forme marture,
depurate da ogni residuoe Bgurativo @ mimetico, e soprat-
tutte concettuallzzare secondo lo stile e bo splrito del tem-
pl, dellostessoSurrealismo. () Perquanto tiguarda il giar-
dino, la sua dimenslone fislca lo rende estraneo alla scala
spessograndiosa degll interventl sul paesaggiodella Land
Art americana, ma non aquella pitt minuta, e talora cosi
dissimulata da risultare quasi impercettibile (ma non per
questomenoefficace), della Land Art inglese. Inquestulti-
mio caso, addirittura, si avverte esplicitamente nella ricer-
caartistica il peso della grande teadizione inglese del giar-
dino, oltre che della sensibilith ecologica € ambientale che
aessa si accompagna. E il caso dell'opera di Richard Long,
innanzitutto, ma anche di una schiera di artisti inglesi
impegnati in eperazioni concettuali di forte impatto sim-
baolico, come Hamish Fulton, David Mash, Patrick Heron,
Andy Goldsworthy, Qualcosadel genere, soprattuttoin rela-
ziome all'uso simbolico dei materiali, si avverte anche in
alcuni aspetei dell'Arte Povera italiana (si pensi al Giardi-
nodellesculture fluide di Giuseppe Penone a Venaria Rea-
le presso Torinol. Ma & ancora e soprattutto in Inghilterra
chelintreccio fra ricerca artisticad avanguardiae arte del
giarding ha offerto le soluzioni pii diversificate e stimo-
lantianche nell'ambitodel glardino intesoin sensostrerto.

LANDART

Un nutritogruppo diartistd, tracui spiccano [an Hamil-
ton Finlay col glardino di Little Sparra e Chatles Jencks

con The Garden of Cosmic Speculation, entrambi in Sco-
zia, interpreca lé puove correnti di pensiero dell'ultimo
quarto del secolo scorso in merito alla nuova concesio:
ne del giarding, e in particolare la reazione diffusa alla
perditade] valore filosofica e palitico, e indefinitiva spi-
rituake, avvenura nella storia del giardino col passaggio
dall'ancien régime all'etd borghese. lan Hamilton Fin-
lay ha disseminate di sculture, Iscrizion! e installaziond
legate alla sua ricorrente tematica neoclassica € neogia-
cobina, intesa a contestare il confoermismo della culiu-
raartistica ufficlale, un glardino tutto sommato di tipo
teadizionale, costellato da tempiettl, pontlcelli e specchi
d'acqua. Un modello che estato fatto proprio dal nutrito
stuolodel suoi seguaci, INew Arcadians, edaaltrl appas-
sionaticultori del classicismo del'Inghilterra augustea,
come George Carter, Ben pit complessa la posizione di
Charles Jencks, che da un lato sostituisce alle tematiche
allegoriche e mitologiche del giardino anticounaverae
propria =mitologia della scienzax contemporanea, facen-
do del suo giardino un'illustrazione e una summa del-
le pit avanzate scoperte e tecrie scientifiche del nostro
tempo. L.}

Seinqueste realizzazioni, spessodigrande intelligen-
za e raffinatezza, si avverte comungue 'ombra di una
sovrapposizione di contenuti esterni, se non esteriori,
rispetto al fare giardino, il giardino di Prospect Cotta-
ge realizzato da Derek Jarman negli ultimi anni della
sua vita, tra il 1987 e il 1992, rappresenta un unicum in
cui ricerca artistica d'avanguardia e qualita specifica
del giardino trovano una sintesi quasi miracolosa, otte-
nuta con i mezzi pid semplici grazie a un‘acuta sensibi-
lita e a una formidabile cultura artistica, Jarman riesce
a trasformare un modesto spazio di pochi metri guadra-
tiintorno a ina baracea di pescator, sitiato in una lan-
da desolata e ai margini di una centrale nucleare, in un
luego incantata, una sorta di perne del mondo, cancel-
lando d'un colpa, grazie a un usomagistrale delle pian-
te e di oggetth trovarl, ognl bafriera di spazio, di temmpo
e di tradizione culturale. (..} Jarman attinge a un valo-
re esemplare e per certl versl assoluto nella definlzlone
dello spirite di un'epoca, e rappresenta guindi un'espe-
tienza feripetibile.

SAPEVATECHE...

Unacontrostoria
ironica e coltissima

In questa pagina uno stralcio del
libro di Guido Giubbini «ll giardino
degli equivoci. Controstoria del
giardino da Babilonia alla Land
Arte, edito da DeriveApprodi. Sono
mai esistiti i giardini di Babilonia?
Perché il mitico giardino persiano
guadripartito non & affatto diviso
in quattro? Qual & la rivoluzione
del giardino cui assistiamo

nel Rinascimento? Dove sta il
vero e il falso inun giarding che
sopravvive al disegno del suo
autore per svariati secoli a fronte
di una natura & di un contesto

che crescono e 5i evolvono?

Da Versailles all’lsola Bella sul
Lago Maggicre, da Villa d’Este ai
paesaggi di Piemonte e Liguria,
dall’Uzbekistan all'Inghilterra,
guesto libro & una riflassione e

un viaggio sulle forme storiche e
architettoniche di guello spazio
fatto di verde, di acqua, di luce, di
materie, inserito inun ambiente

e organizzato da uno o pid autord,
chiamato sgiardinos. Un racconto
ironico e colto che attingendo a
fonti storiche, letterarie, artistiche
riegsce nell intento di ridisegnare
al nostrl occhi suggerendo un
irriverente sguardo critico con cui
osservarli.

I'Unita
Lunedi, 18 Aprile 2016




